
1944 年底，日军悍然发动“黔南事
变”，从广西北部沿黔桂公路进犯贵州独
山、三都等县，企图攻占贵阳，进而威逼
陪都重庆。独山县城北的深河桥是日军侵
入贵州腹地的要隘，黔南军民在此奋起抵
抗，尤其是当地少数民族百姓自发组织反
抗，用鲜血和生命谱写了一曲不屈不挠、
悲壮惨烈的抗战颂歌。贵州广播电视台、
贵州省文学艺术界联合会等联合出品的 3
集广播连续剧 《重返深河桥》，艺术地再
现了这段真实感人的历史。

历史开掘与艺术创造

抗战历史剧要表现历史真实，又需要
在尊重历史真实的基础上进行艺术表达。
艺术真实可以体现创作者对客观历史事件
的个性化表达，是主观的。戏剧，包括历
史剧创作中的艺术真实，其评判标准重点
强调两个意涵：一是在假定性原则下，戏
剧的艺术叙事逻辑能否自圆其说；二是在
审美理想上，艺术表达的内在精神是否具
有合理性和说服力。《重返深河桥》 作为
一部取材于真实历史的抗战题材广播剧，
在把握历史真实
与艺术真实方面
可圈可点。该剧
以深河桥保卫战
为背景，围绕独
山一带的少数民
族勠力抗敌的史
实 为 素 材 展 开 ，
聚焦于深河桥保
卫战中最具戏剧
性 的 3 个 故 事 片
段 ： 返 乡 备 战 、
联盟老鹰寨和决
战镰刀湾。在忠
实于历史真实的
前提下，编剧对
这 3 个 既 独 立 又
相互关联的故事
情节进行了精心
的艺术提炼和加
工。3段情节环环
相扣，使作品超
越了对历史事件
的简单复述，实
现了历史真实与戏剧艺术真实的高度融
合，深入挖掘出黔南人民反抗外敌侵略的
顽强不屈的精神特质。

第 1集精心安排了主角蒙国兴与村民
的寒暄，交代了故事背景、剧中主要人物
和他们之间的关系，迅速将听众代入其
中。在判断黑石关守不住后，蒙国兴以唇
亡齿寒的道理说服了石板寨村民前往老鹰
寨求援，却未达目的。这既为后续的化解
恩怨、联合抗敌埋下伏笔，也让故事多出
一层现实张力。第 1集最后，故事在黑石
关失守的消息中落幕，这不仅用悬念抓
住了听众的兴趣，更用强敌压境的环境
反衬出村民们的英勇无畏。第 2 集情节
围 绕 两 个 村 寨 化 解 恩 怨 展 开 ， 巧 妙 铺
陈。起初，日军袭击石板寨，老鹰寨拒
不增援，随后日军又转攻老鹰寨。危急
关头，蒙国兴却带领石板寨村民增援老
鹰寨，与先前老鹰寨不帮石板寨的情节
产生鲜明对比，使老鹰寨头人阿昌大叔
认识到自己的错误，决定与石板寨联手
抗日。这一矛盾的设置和处理进一步深
化 了 主 题 。 第 3 集 的 重 点 是 决 战 镰 刀
湾，也是全剧的高潮部分。村民自卫队
发挥熟悉地形的优势，预判日军将从镰
刀湾偷渡深水河，于是蒙国兴带领两寨
村民提前埋伏，以血肉之躯挡住日军一
个中队的进攻，为深河桥保卫战的胜利
作出了不可磨灭的贡献。村民自卫队全
军覆没的情节设置，为这个剧增添了浓
郁的悲壮色彩，让听众在扼腕惋惜的同
时，也为人民群众抗击侵略的英勇精神
所震撼。在故事的最后，借国军连长之
口，抒发了对村民们的赞颂：“你们两个
寨子的人，用最简陋的武器顶住了鬼子一
个中队的攻击，还打死了 100 多个鬼子，
真是了不起！个个都是抗战英雄！”

人物的典型化塑造

高尔基认为，剧本是最困难的一种文
学形式。之所以困难是因为戏剧要求每个
剧中人物用语言和行动表现出自己的特
征，而尽量不用作者的提示。在 《重返深
河桥》 的声音艺术化呈现中，人物同样通
过语言和动作表现出典型化或个性化特
征。广播剧的剧中人物只有语言，没有动
作，从这一点看，它的难度更大。但是，
通过该剧的收听可以发现，创作者并未被
这一困难所束缚，其凭借深厚的语言艺术
功底与对历史事件深入感知，饱满、立体
地塑造了黔南百姓不畏生死、英勇抗敌的
英雄群像。

主角蒙国兴是中共地下党员，也是黔
南少数民族的一员，得知日军进犯黔南，

义无反顾地回到家乡，组织各村寨抗敌，
最终壮烈牺牲。在第 3集，蒙国兴与寨民
为了阻止日军渡过深水河，陷入弹药耗尽
的绝境时，蒙国兴高喊：“兄弟们！我们
没有退路了！跟鬼子拼了！石板寨和老鹰
寨的人从来就没有怕死的！拔出你们的砍
刀，装上你们的刺刀！跟我杀鬼子！”铁
血丹心，气贯长虹！面对一个中队的日
军，他和村民们没有丝毫的畏惧，奋勇杀
敌，用生命谱写了一曲悲壮的颂歌，一位
铁骨铮铮、舍生取义的革命者形象由此定
格。第 2集里，虽然老鹰寨在石板寨遭受
日军进攻时拒不增援，但当老鹰寨面对日
军围攻时，蒙国兴力排众议，不计前嫌，
主动带队支援老鹰寨，帮助老鹰寨突出重
围。当阿昌大叔问他为什么要支援老鹰寨
时，蒙国兴说：“日本鬼子是我们共同的
敌人，我们必须联合起来对付他们才有活
路啊！”顾全大局的远见，进一步丰满了
蒙国兴的革命者形象。在深河桥保卫战的
前夕，蒙国兴用行动化解了两个寨子长期
以来的仇恨，获得了村民们的信任和支
持。随后，他指挥村民保卫镰刀湾，抵挡
了日军的进攻。可以说，在关键时刻消弭

村寨世仇、带领村
民抗日并阻止日军
进犯，蒙国兴功不
可没。此外，蒙国
兴也有作为普通人
的一面，他从贵阳
为恋人水妹带来围
巾，在闲暇时也会
与水妹及伙伴们嬉
笑打闹。于是，一
个铁血柔情、顾全
大局、有勇有谋的
革命者形象跃然而
出。此外，俏皮勇
敢的水妹、神枪手
阿旺、爱憎分明的
阿昌大叔等人，同
样也是有血有肉的
个体，在剧中有着
各自的闪光点。

声音的审美表达

作为只能运用
单一的声音媒介完成情节叙事、塑造人
物、空间构建的艺术形式，广播剧创作的
一个主要问题就是构建具有沉浸感和想象
张力的声音景观。《重返深河桥》 的整体
听觉设计既忠于历史真实、还原历史场
景，又注重艺术的表达。它的一大亮点正
是通过人声、音效、音乐的精妙融合，将
深河桥保卫战的悲壮历史转化为具有沉浸
感和想象力的声音景观，引发听众强烈的
情感共鸣。

在人物语言塑造上，角色的配音摒弃
脸谱化腔调，蒙国兴的声线沉稳有力，号
召抗日时“必须联合才有活路”的坚定、
绝境中“跟鬼子拼了”的决绝，尽显革命
者的担当；阿昌大叔的声音从前期拒绝支
援的固执，到后期醒悟的愧疚激昂，清晰
呈现心境转变；水妹的灵动声线则兼具少
女俏皮与抗敌勇敢，再搭配黔南少数民族
特有的语调与用词习惯，让人物更具生活
气息与地域辨识度。

音效设计以写实为基础，构建出层次
分明的场景氛围。剧中日军战机轰鸣由远
及近，瞬间打破黔南村寨的宁静，奠定危
机四伏的基调；黑石关失守时，密集的枪
炮声、轰然的爆炸声与士兵的呐喊声交
织，真实还原战场的混乱与残酷；“决战
镰刀湾”段落，日军渡河的哗啦水声、村
民土枪的沙哑射击声、砍刀劈砍的金属碰
撞声都清晰可辨，形成“听觉电影”般的
强烈画面感。而山间的风声、溪边的流水
声、篝火的噼啪声等自然音效，与战火场
景形成鲜明对比，更凸显出家园被破坏的
痛心与抗争的必要性。

音乐为作品注入情感灵魂。该剧以
黔南民族音乐为底色，芦笙、铜鼓等乐
器的运用极具地域特点。描绘村寨日常
生活时，轻柔的芦笙旋律传递出宁静祥
和；蒙国兴带领村民备战时，铜鼓的厚
重节奏与号角的激昂旋律交织，奏响振
奋人心的抗战壮歌。情感高潮处，水妹
送别参战亲人时的悲情旋律、村民壮烈
牺 牲 时 的 唢 呐 声 ， 均 传 递 了 浓 烈 的 情
感；剧尾使用黄自 1933 年作曲的抗战歌
曲 《旗正飘飘》 的激昂旋律，升华了全
民族抗敌的伟大抗战精神。

2025 年 9 月 30 日，广播剧 《重返深
河桥》 在贵州广播电视台、四川广播电视
台、浙江广播电视台、“学习强国”平台
等同时推送。该剧艺术地呈现了 1944 年
底黔南军民的抗战历史，尤其是黔南少数
民族百姓在深河桥保卫战中作出的贡献与
牺牲，歌颂了铁骨铮铮、英勇牺牲的抗日
先烈。该剧的创作播出，让黔南山水间的
英雄故事得以跨越 80 余年时空，直击当
代人心。

此前由中央电视台纪录频道在黄
金时段首播的《西迁壮歌》，1 月 10 日至
14 日每晚 21:55 在贵州卫视播出。这部
由贵州省委宣传部出品的纪录片一共 5
集，分为《烽火西迁》《文脉春秋》《薪火
相映》《弦歌不辍》和《风华永续》。该片
聚焦抗战时期浙江大学西迁、文澜阁
《四库全书》西迁、故宫文物西迁 3 条主
线，均落脚于抗战大后方之一的贵州。
不论是顶尖大学、还是国宝级图书、文
物，均与文化、文脉与文运紧密相关。
在战时中国，贵州以群山耸立的独特地
理 屏 障 、 大 后 方 相 对 安 全 平 静 的 环
境，以及千万贵
州人民的宽广胸
襟，承担了抗战
时期文化西迁的
历史责任，为保
护、传承和弘扬
中华文化谱写了
一曲波澜壮阔的
西迁壮歌。

外 地 文 化 与
贵 州 结 缘 ，皆 因
历 史 的 机 遇 ；贵
州历史与人文由
此多了一份厚重
和 纵 深 ，亦 是 时
代的必然。回望
抗战时期外地文
化与贵州相关的
一 段 尘 封 往 事 ，
必 须 站 在 历 史 、
现实与未来的坐
标 轴 上 予 以 考
量。该片通过珍贵的史料影像、实景拍
摄、人物访谈、画外音解说、文字补白等
艺术手段，全方位、多角度还原这段沧
桑历史，其立意则在文化、文脉与文运
之上。

其 一 ，文 化 的 守 护 。 从 1931 年 到
1945 年，日本帝国主义悍然发动侵华战
争，中华民族处于民族存亡之际。除侵
占土地、财富，屠杀中国民众之外，日寇
还轰炸学校、劫掠典籍，摧毁文化机构，
妄图推行殖民文化统治，亡我文化命
脉。由于敌强我弱，我国一度处于守
势，不得不开展持久战，避其兵锋，重要
政府机关、机构、人员不断向大西南战
略后撤，正是在这一时代背景下，贵州
的地位与价值重新被定位。浙大西迁
贵州湄潭办学，实质是异地保存大学、
恢复战时办学；文澜阁《四库全书》由杭
州辗转搬迁到贵阳地母洞，也是异地保
管，不致于落入日寇之手；故宫文物，历
尽艰辛转藏于安顺华严洞，亦同样如
此。不论是器物的保管与存放，还是作
为有生力量的学者、学生的安置，3条线
索 交 汇 的 是 安 全 且 有 保 障 的 用 心 守
护。沿此线索展开，纪录片述说了从外
省入黔的沿途之艰险与困苦。譬如护
送文澜阁《四库全书》的队伍，护运途中
遭险，在江山峡口 11 箱典籍坠入河中，
护送队和当地群众连忙打捞上岸，来不
及全部晾晒完毕便星夜兼程赶赴黔地；
故宫博物院理事会决定文物迁黔，故宫
博物院院长马衡等人反复探寻，最终发

现喀斯特溶洞华严洞为一处理想之地；
浙大校长竺可桢心忧学校未来，最终定
址贵州湄潭，安度 7 年多的教学岁月。
这一切放在战时中国的硝烟烽火之中，
均极其不易。在纪录片中，涉及许多具
体的人事，也涉及不少历史的细节，譬
如有竺可桢、陈训慈等人的远见与规
划；有蓝端禄、庄严等人与文物同存亡
的职守与日常；有严溥泉为代表的地方
贤达的敏锐目光，以及不同程度、不同
方式参与进来的无名民众和兵士之同
心努力，全都高扬守土有责之精神，众
志成城，合力而为之。

其二，文脉的
传承。具体而抽
象是统一的，为什
么这些具体的历
史事件值得大书
特 书 呢 ？ 其 实 ，
《西迁壮歌》乃以
“ 文 脉 ”作 为 核
心，由具体的人与
物上升到文脉的
传承，这既是中国
人民抗战精神的
表征，也是中华
文 脉 的 有 效 传
承。文脉不绝则
文明不亡。当时
日寇或者蓄意炸
毁大学，或者有
意盗窃文物，实
际上是进行殖民
文化统治，从思
想 上 击 垮 中 国 ，

进而将中国人民进行奴化统治。事虽
小但不可不为，比如湄潭接纳浙大，
当时相对安全、物价便宜，当地官方
及百姓让出祠堂宅邸予以欢迎。正是
这些条件，让浙大将目光锁定此地，
事后证明竺可桢等人的选择是正确而
理性的。其实质是浙大保留了有生力
量，师生员工的创造力得以延续，否
则皮之不存毛将焉附？文物的保管也
是如此，不是物的占有和支配，而是
承载在文物上的历史和精神得以传承。

其三，文运的接续。中华文明具有
突出的连续性、创新性、统一性、包容性
和和平性。文运关乎文化的发展趋势、
时代氛围，也关乎文化的兴衰与起伏。
文运与国运相牵，文脉与国脉相连。《西
迁壮歌》借历史的陈迹和细节，借人物
的言行和举止，综合呈现文运的接续与
创新。中华文明在危难之际仍能保存
火种，接续文明前行，彰显了文明不亡、
薪火永续的宏大主题。正因如此，当文
物北归之时，均是完好无损、完璧归赵；
浙大学者在战时还有不少科研产出，涌
现了王淦昌、苏步青、李政道等一大批
知识精英，大夏大学的吴泽霖、岑家梧
等知名学者也同样如此。不同岗位上
的人们在战时克服时艰，或守成，或创
造，在贵州这片土地上构筑起了一道牢
固的屏障，赓续了中华文明绵延不绝的
文运之路。

知史以明鉴，今天来还原、传播这
段历史并不单纯只是铭记历史，而是一

种双向奔赴。贵州这片土地以宽广的
胸怀、无偿的付出接纳了外省的文化和
大学等机构，同样也因付出而得到丰厚
的回报，文化具有反哺的特征也由此可
见一斑。《西迁壮歌》一方面通过西迁文
化诠释其需要守护、传承与赓续的特
点，另一方面也画龙点睛地点出了中华
文化的在地性、生长性、创新性的特点，
这一切既是立足于全国，也是着眼于贵
州。贵州作为欠发达之地，通过接触外
界的人事和外来文化，不断发展壮大自
己。比如大夏大学学者对贵州苗裔社
会、水书的研究，为当地民族文化的起
源与特征作了开拓；中央实验茶场落户
湄潭，龙井茶的种茶制茶等技术移植
于湄潭，让当地茶叶品质得以提升，
促成贵州绿茶不断走出贵州；抗战胜
利后，罗登义等学者留在贵州，开发
了刺梨的价值，由此产生的刺梨产业
促进当地经济发展；大夏大学的教育
学院并入国立贵阳师范学院，夯实了
贵州教育的根基；2020 年浙江省图书
馆向贵州捐赠文澜阁 《四库全书》 影
印本…… 《西迁壮歌》 第 5集中，穿插
补入贵州天眼、桥梁等贵州地标，也
是海纳百川之后接续前行的成果和标
志。诸如此类，充分证明文化与文明
并不是单向度的，而是通过融合与创
新实现双向奔赴。

以艺术品质而论，《西迁壮歌》以 4
字为题，5集小标题也均是如此，言简意
赅，寓意深远；纪录片主要通过镜头和
解说词交叉表达，每集 20 多分钟，要言
不烦，精准地还原了历史事实和线索演
变；融汇各领域学者，多种声音交汇、碰
撞，具备了个性化而前沿性的视野；展
示实物、图片、手绘地图、日记、书信、文
字片段，以及最新科技 AI 数字人，也是
化枯燥的历史于鲜活的场景之中。此
外，以点带面、衍生话题的厚重和纵深
这一特征也十分鲜明。该片以 3条线索
为经进行交织融通，另外在面的铺展上
也有可圈可点之处，譬如大夏大学、湘
雅医学院等其他高校在黔地的迁入与
发展，茅盾、巴金、徐悲鸿、闻一多等数
百位知名文化人士，马宗荣、谢六逸主
持的贵阳文通书局编辑所等，也统统纳
入到整体视野之中。

正如红军长征经过贵州并于 1935
年召开遵义会议，成为党的历史上一
个生死攸关的转折点一样，文化西迁
部分经过贵州并定格于贵州各地，这
亦是另一种长征。军事科学院世界军
事研究部原副部长罗援在片中这样解
说：“文化西迁也可以说是一次文化长
征，它同样起到了播种机的作用”。此
语不虚！《西迁壮歌》 从文化守护出
发，经文脉传承抵达国家文运之思，
则是纪录片蕴含的新时代大义。在中
华民族的人类文明长河中，河海不择
细流，故能就其深；在历史、现实与
未来之间，类似有温度、有筋骨、有
历史底蕴的贵州故事，亦是汇入中华
文明生生不息的珍稀资源。

（作者系贵州师范大学教授、博士
生导师，贵州省文联副主席，贵州省文
艺评论家协会主席）

收到贵州人民出版社送来的《百
年中国儿童电影典藏》，展卷之际，心
中充满激动。手捧这部沉甸甸的书，
我最先想起那些为儿童电影倾注心
血的前辈们——致力于儿童电影创
作与推广、牵头成立中国儿童电影制
片厂和中国儿童电影制片协会的著
名电影表演艺术家于蓝，摄影师陈景
俶，毕生深耕儿童电影研究的林阿
绵，专注于儿童电影研究的朱小鸥
等。我曾在他们的领导下工作，对他
们献身于儿童电影制作、研究与普及
的赤诚之心深感钦佩。这些前辈老师
与艺术家，怀抱着炽热的理想，将满腔
热忱投入到儿童电影的创作与推广之
中，令人心生敬意。可以说，没有这些
老电影艺术家、摄影师和研究者的古
道热肠，就不可能构思、策划、编著和
出版这套百川归海、蔚为壮观的《百
年中国儿童电影典藏》。

我翻阅了这部四卷一套的典藏，
深感这部书的编纂实属不易——百
年来的儿童电影资料散落各处，能将
其尽数汇集，堪称聚沙成丘的浩大文
化工程。可以想象，本典藏主编林阿
绵与执行主编周翠芳为了编著这套
书，数十年间付出了怎样的心血。我
同时对贵州人民出版社表示敬意。
贵州人民出版社编辑出版的这部典
籍不仅填补了中国电影史相关领域
的空白，更向世界彰显出中国儿童电
影的风采。

《百年中国儿童电影典藏》全书
依年代划分为4卷，以时间轴为脉络，
清晰勾勒出中国儿童电影从萌发到
繁荣发展的完整历史轨迹。本书最
大的特色在于图文并茂，编著者耗费
大量心血搜集了珍贵的电影海报和

历史图片，这些图片极具史料价值。
这套书在内容编排上，除了常规地介
绍影片的拍摄时间、拍摄地点、主创
人员及剧情梗概外，还特别增设了影
片幕后故事、拍摄花絮、童星专访、名
人回忆等板块，同时加以言简意赅的
专业影评。各卷中随时可以读到一
些感人至深的故事，这些丰富的内容
不仅极大地提升了《百年中国儿童电
影典藏》的可读性与收藏价值，还揭
示了儿童电影编剧与作者创作一部
优秀的儿童电影的心路历程。例如，
我在书中读到，1985 年秋，时任文学
编辑的林阿绵阅读了女作家程玮的
中篇小说《走向十八岁》，被这部描写
中学生生活的校园佳作打动。林阿
绵为了促成作品的剧本改编与影片
拍摄，历时 4年，六下南京，与编导共
同商讨剧本的创作。并多次深入中
学校园，与学生们朝夕相处，了解青
少年的思想动向、品格心态及言行特
点，以期在影片中真实呈现青少年的
精神面貌。影片剧本在审稿及投拍
过程中几次受挫，但林阿绵等主创不
断听取意见，完善剧本，在他们的坚
持下，南影厂与童影厂最终实现了合
作，邱中义与徐耿两位导演联手完成
了这部更名为《豆蔻年华》的新时代
青春之歌，并获多项殊荣。

《百年中国儿童电影典藏》绝非
简单的光影图鉴，在它的珍贵图文史
料中更藏着一部具象化的中国社会
变迁史，它为研究中国儿童电影中的
社会学、民族学、农村与都市文化提
供了宝贵的第一手资料。这些具有
不同时代特征的儿童电影和其塑造
的各种儿童形象，为专家学者、高校
研究生提供了直观的研究样本。我

们可以通过深挖这些影片背后的历
史文化背景与时代影响，从而认识到
社会发展的过程。

过去几十年，我因工作之故，曾
到俄罗斯、伊朗、美国、加拿大、英国、
法国等国参加电影节和购买优秀儿
童电影版权，深感儿童电影在这些国
家受到重视，例如加拿大政府就有专
项资金扶持儿童电影的制作。各国
不乏优秀的儿童电影，中国儿童电影
在世界影坛有着自己鲜明的特色与
风 格 。 正 如 上 海 美
术 电 影 制 片 厂 所 制
作的水墨动画片《小
蝌蚪找妈妈》、动画
电影《大闹天宫》被
海 外 电 影 研 究 专 家
称之为“中国动画学
派”那样，我认为中
国 儿 童 电 影 也 形 成
了“中国儿童电影学
派”。例如《小兵张
嘎》的 少 儿 革 命 情
怀、《宝葫芦的秘密》
的奇幻童趣、《城南
旧事》的城市记忆，这些经典的儿童
电影作品横跨不同题材与风格，经受
住时间的考验，成为中国儿童电影学
派的代表之作。

这部典藏不仅将百年中国儿童
电影汇集成册，更是一座儿童电影的
宝库。我想，中国的儿童电影工作者
若用心从中挖掘，便能收获大量优质
的故事素材与鲜明的人物形象。把
这些经典作品，用全新的表现手段进
行改编，再辅以契合当下的内容创
新，势必能打造出备受广大青少年喜
爱的佳作。俄罗斯动画《玛莎与熊》

正是经典儿童影视 IP 推陈出新的案
例，为我们提供了有价值的借鉴思
路。这部以温情和友谊为核心内容
的 动 画 ， 以 三 维 技 术 重 塑 萌 趣 形
象，让跨时代的故事依然能打动当
下观众。我国的经典儿童电影 《小
铃 铛》 等 同 样 具 备 这 样 的 焕 新 潜
力 ， 其 天 真 烂 漫 的 内 核 与 鲜 明 形
象，完全能通过“守正创新”重新
获得当代少儿观众的喜爱。

在 对 《百 年 中 国 儿 童 电 影 典
藏》 予以好评和对
编著者与出版社致
敬的同时，我也产
生几点期许——

《百年中国儿童
电影典藏》有再版机
会 时 ，应 增 加 一 篇

“ 中 国 儿 童 电 影 总
论”。这篇总论不仅
要介绍，更要深度研
究本书的内容，梳理
中国儿童电影的发
展脉络，剖析其艺术
特色与时代价值，以

此提升这部典藏的理论厚度与深度。
为了让这些珍贵的文献资料发

挥更大价值，不妨以书籍为基础，举
办融合历史文献、电影海报、道具服
装展示、人物访谈、电影赏析等内容
的多媒体主题展览，让更多观众，尤
其是孩子们走近中国经典儿童电影，
助力其身心健康成长。

可将编写《百年中国儿童电影典
藏》时所收集到的儿童电影资料、音视
频妥善归档，作为重要的中国儿童影
视历史遗产进行系统性保存与研究。

（作者系亚太动漫协会秘书长）
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声绘抗战史 情颂英雄魂
—— 观广播剧《重返深河桥》有感

胡家诚 冉冰雪

《《重返深河桥重返深河桥》》 海报海报。。
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