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3月 17日至 18日，习近平总书记在贵州
考察时指出，少数民族文化是中华文化不可
或缺的组成部分，既要保护有形的村落、民
居、特色建筑风貌，传承无形的非物质文化
遗产，又要推动其创造性转化、创新性发
展，让民族特色在利用中更加鲜亮，不断焕
发新的光彩。在贵州这片土地上，丰富的历
史文化遗产与传统技艺交织成绵延数千年的
文化根脉，不仅是贵州人民世代相传的精神
财富，更是中华民族文化多样性的重要体
现。

彰显历史文化遗产的时代价值

历史文化遗产如同一颗颗璀璨的明珠，
镶嵌在黔山秀水之间，闪耀着时代光芒。守
护文脉，彰显时代价值，需要多元探索，协
同发力。首先，加强文化遗产保护与修复，
为守护文脉提供坚实的“物质基础”。要实
施分级分类保护制度，对古建筑、历史街区
等开展科学修复，运用三维扫描、材料分析
等现代技术精准还原历史原貌；针对受损严
重的古迹遗址，应组织专业团队进行科学评
估与精心修复，确保文化遗产延续其历史风
貌与文化内涵。其次，大力深化数字赋能，
为守护文脉提供先进的技术保障。充分利用
数据、VR 等技术构建贵州历史文化遗产数
字档案库，对文物古迹、非遗代表性项目进
行高精度采集存档；打造“云端贵州文化遗
产”平台，推出 VR 全景漫游、数字文物展
览等功能，让民众在线领略历史文化遗产的
魅力；利用区块链技术实现非遗作品版权保
护与数字确权，推动其通过电商平台实现数
字化交易。再次，积极创新活化利用模式，

为守护文脉提供持久的时代动力。将历史文
化遗产融入现代生活，打造具有地方特色的
文化品牌，让民众在体验传统生活的同时，
感受历史文化精髓；同时，积极举办各类文
化节庆活动，如传统节日庆典、历史文化讲
座等，增强公众对历史文化遗产的认知和认
同，激发全社会共同守护文脉的热情。

坚持传统手工艺守正创新

传统手工艺是地域文脉的物质载体，对
手工艺的传承本质上是对文脉的活态延续，
需要坚持守正与创新协同发展的原则。首
先，建立健全多元人才培养体系。积极设立
专项基金，为传统手工艺人才培养提供坚实
的资金保障；在高校开设刺绣、蜡染等专业
课程，邀请经验丰富的传承人走进课堂，将
理论知识与实践操作紧密结合，让学生在学
习过程中既能掌握扎实的专业理论，又能学
到实用的技艺技巧；鼓励当地企业与职业院
校开展订单式培养、学徒制教学，让青年在
实践中掌握贵州民族技艺的精髓。其次，创
新驱动传统技艺与现代元素融合，为传承
匠心注入现代元素。组织专业设计师深入
研习贵州传统手工艺元素，从水族马尾绣
纹样的独特造型、布依族扎染的丰富色彩中
汲取灵感，将这些元素巧妙融入现代家纺设
计、服装设计等领域，使传统元素在现代产
品中焕发出新的活力。再次，大力拓展市场
推广渠道。搭建线上线下展销平台，在线
上，借助电商直播、短视频等热门形式，生
动展示苗族银饰、布依族扎染等制作过程，
吸引大量观众关注，激发消费者的购买欲；
在线下，举办各类传统手工艺展销活动，设

置专门的展示区域，让消费者能够近距离欣
赏、触摸手工艺品；积极为手工艺者提供参
与国内外文化交流活动的机会，增强贵州

“黔匠”等品牌的国际影响力，提升贵州传
统手工艺的知名度与美誉度，实现以市场需
求为导向，反哺技艺传承与创新的目标。

让历史文化遗产赋能文化振兴

深度挖掘历史文化遗产的价值，促进
文旅融合，为文化振兴赋能。其一，以文
化 IP 打造为核心，激活历史文化遗产资源
的经济价值，为文旅融合提供直接动力。
通过系统梳理、创意转化和市场化运作，
形 成 具 有 吸 引 力 的 文 旅 产 品 ， 通 过 IP 授
权、联名合作等方式，进一步扩大文化遗
产的商业价值，实现“保护—开发—收益
—再投入”的良性循环，为文化振兴注入
持续动力。其二，组织专家对乡村中的古
建 筑 、 民 族 村 寨 等 文 化 遗 产 进 行 全 面 梳
理，为文旅融合提供科学指导。通过实地
考察、查阅资料等方式，建立详细的数据
库 ， 深 入 提 炼 其 中 蕴 含 的 文 化 故 事 。 其
三，完善文旅配套设施，为历史文化遗产
赋能文化振兴营造客观环境。一方面，持
续加大资金投入，改善乡村交通、住宿条
件，修建旅游公路，建设特色民宿，提升
乡村的整体接待能力；另一方面，鼓励当
地居民参与旅游服务，通过培训提升他们
的服务技能和文化素养，使他们成为文化
遗产的传播者和守护者，实现文化遗产保
护与文化振兴双赢。

（作者单位分别为：贵州财经大学、贵
州省社会科学院）

传承历史文脉民族根脉
舒乙 万坚
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范波

习 近 平 总 书 记 强 调 ，
建设文化强国，事关中国
式现代化建设全局，事关
中华民族复兴大业，事关
提升国际竞争力。本报今
日 起 推 出 “ 讲 坛 ” 栏 目 ，
希望通过这个平台，从多
个角度审视文化现象，探
讨文化与社会、经济、科
技等领域的互动关系，为
读者提供一个思考与交流
的园地。本期主题旨在通
过探寻贵州民族传统手工
艺的传承发展，探讨一条传
承历史文脉民族根脉、展现
文明贵州新风采的路径。

贵州民族传统手工艺种类繁多，涵盖纺
织、雕刻、漆器、乐器等多个领域，如玉屏箫
笛、牙舟陶器、大方漆器、思州石砚、梵净山
紫袍玉带石雕、黄平泥哨等，它们既是“多彩
贵州”文化的重要象征，又是贵州特色产业、
特色旅游商品的重要支撑。今天，与大家分享
其中具有代表性的刺绣、蜡染和银饰，它们的
传承和发展现状，由此探寻民族传统手工艺产
业高质量发展的路径。

刺绣
贵州刺绣是中国传统

手 工 艺 的 重 要 组 成 部 分 ，
早在 《后汉书》 等历史文
献 中 就 有 关 于 五 溪 苗 人

“好五色衣裳”的记载，五色衣裳即是以刺绣
装饰的衣裳。贵州刺绣以其独特的风格和精湛
的技艺闻名，其中苗族刺绣最为著名，图案多
取材于历史和生活，色彩鲜艳，构图巧妙，布
依族刺绣风格简洁，图案多反映生活场景，侗
族刺绣以几何图案为主，色调素雅。

从用途上看，贵州民族刺绣传统上主要用
于服装、背扇、被面、鞋帽等装饰。一套盛装
通常有大量的刺绣，最显眼的地方往往满绣，
如围腰、云肩等，并把刺绣点缀于衣袖、衣
襟、衣摆、裤边等，随着各民族交往交流交融
的增多，刺绣更广泛用于家居用品、装饰品、
服饰的修饰，成为贵州特色旅游商品。

贵州刺绣的特色主要表现在工艺、图案和
色彩上。

第一眼看贵州刺绣，明艳的红色、清透的
绿色、舒朗的蓝色、亮眼的黄色在底布沉静的
黛色衬托下，无比的亮眼，而细密多变的针法
和栩栩如生的物象一定会让你过目难忘。

从工艺上看，刺绣技法多样复杂，需高超
的技艺。一般有绘画和剪纸两种方法来设计刺
绣纹样，分别被称为“绘绣”和“剪绣”，也
有技艺高超的绣娘不在底布上描出图稿，飞针
走线，图案全在心里。刺绣的绣法主要有：平
绣、破线绣、辫绣、皱绣、打籽绣、贴布绣、
锁宝绣等，针法有铺绣、套绣、切绣、网绣
等。最常见的平绣是把彩色的丝线平绣在织物
上，针法细腻，还可双面刺绣；打籽绣是将丝
线结成一连串的颗粒，紧密地绣在底布之上，
呈现出饱满浑厚，质感强烈的图案；用丝线结
成辫子进行刺绣，叫辫绣，是另外一种质朴清
晰的效果；破线绣是将丝线细分成 8至 13根进
行刺绣，绣面精致细腻。

贵州刺绣中锡绣和马尾绣别具特色。
锡绣是用金属锡剪成 1至 2 毫米的锡条作

为绣线绣在深色的底布上，图案工整，均匀细
密，银光熠熠，无论是材料还是绣法在刺绣中
都独具特色，现仅存于剑河县和黎平县清水江
一带的苗族村寨中。

马尾绣是水族特色刺绣，主要流行于黔
南布依族苗族自治州的水族聚集区。水族养
马赛马，喜爱马，绣娘将各色丝线紧密地缠
绕在一根根精选的马尾上，把这种马尾线沿
着图案的外形盘绣在底布上，再用彩色丝线
在轮廓线内绣上各种精细纹样，如象征民族
图腾的鱼，寓意安康的蝙蝠等，缠了马尾的
绣线可使刺绣轮廓清晰、流畅、柔和，整个
图案花中套花，富有立体感，这种刺绣技法
可谓别具一格。

盘轴滚边绣是侗族的特色刺绣，分布在锦
屏县，是以双针反复绕线，用彩线绣出连环花
纹称为“盘轴”，再以三合一白色粗线在花纹
外镶边，称为“滚边”，是侗族刺绣的代表。

从图案上看，贵州刺绣多种多样的技法，
主要是由多种多样的内容和艺术形象决定的。
贵州少数民族经过大胆的变形和巧妙的艺术处
理，将祖先的崇拜、吉祥的龙凤、美丽的蝴
蝶、成对的飞鸟、美丽的花朵，甚至是迁徙的
记忆、农耕生活的记录，用手中的花线刺绣出
一幅幅形态生动、富有活力的图案。刺绣图案
中团花、菱形花、角花、条花的不同图案、不
同色调、不同布局，形成了不同民族、不同地
方的风格。但具体图案中物象的大小、姿态的
变化、颜色的使用等都不以写实为本，而是依
图案的需要和作者的构思而定，山里的花草、
空中的云彩、林间的鸟雀是他们来源于生活的
朴素创作源泉和情感，这种情感使得他们的刺
绣作品富有强烈的浪漫主义色彩和独一无二的
审美情趣，同时使绣品显得生机勃勃。

从图案的象征上看，刺绣承载着丰富的历
史和传说，成为贵州民族文化的重要标志，它
不仅仅是装饰，在婚礼、节日等场合穿着刺绣
服饰具有祈福和情感寄托的多重意义。刺绣纹
样除动植物外，常见的还有三角纹、彩条纹、
旋纹、万字纹等，与动植物纹样巧妙地组合成
动静结合、虚实相应的和谐场景，也承载了深
刻古老的民族记忆。如，三角纹象征迁徙途中
他们走过的山，彩条纹象征他们跨过的江河等
等，并作为一种较为固定的格局被保留下来；
又如，蝴蝶妈妈造万物的刺绣，中心人物是蝴
蝶妈妈，还装饰了牛龙、鱼龙、龙龟等图案，
表达了苗族人民对自然和生命的敬畏，也强调
了万物之间的平等和联系，体现了他们对自然
的尊重和对生命起源的独特理解；再如，流行
于凯里、雷山一带的锁宝绣双身龙纹图，中心
纹饰有双身龙纹、祖屋纹和人物纹，两侧则是
蝴蝶、鹡宇鸟纹样，这些纹样的组合，表达了
吉祥如意，子孙满堂的美好愿望，婚礼、节日
等重要场合穿上这样传统服饰，就能得到祖先
的庇佑，得到祝福。

蜡染
古称蜡缬，至今仍在贵

州广泛保存并熟练使用。
从历史记载看，《贵州

通志》 有“用蜡绘花于布而
染之，既去蜡，则花纹如绘”的记载。贵州平
坝洞葬出土了宋代彩色蜡染褶裙，集挑花、刺
绣、蜡染工艺手法为一体，纹样繁缛多变，色
彩丰富，是贵州目前发现的最早的蜡染刺绣实
物，也是我国蜡染史上的重要发现，被认定为
国家一级文物。在北京故宫博物院陈列有清代
的“安顺蜡染背扇图”，足见蜡染技艺在贵州
的悠久与精湛。周去非 《岭外代答》 和朱辅的
《溪蛮丛笑》 分别记载了两种不同的蜡染方
法，一种是先将花纹刻在模板上然后涂蜡，如
《岭外代答》 载“以木板两片，镂成细花，用

以挟布，而溶蜡灌于镂中；而后乃释板取布，
投诸蓝中，布既受蓝，则煮布以去其蜡，故能
受成极细斑花，炳然可观。”另一种是用蜡刀
蘸蜡，自出心裁画出各种图案，如 《溪蛮丛
笑》 载：“模取铜鼓文，以蜡刻板印布，入靛
缸渍染，名点蜡幔。”而这种方法现在更为常
见。

从特色上看，与蜡染类似的还有枫香染、
豆浆染等，染法大同小异，只是将蜡换作枫香
树脂、豆浆，染后将涂料褪去，显出蓝底白
花。蜡染的精妙在于去蜡后的“冰裂纹”自然
肌理，呈现“天工开物”般的随机美感，由于
手工操作，每个蜡染作品都不完全一样，从而
别有神韵。

蜡染过去主要用于衣裙、床饰，现在更广泛
地用于民族传统工艺品的文创制作基础材料。

从工艺上看，蜡染的制作分为画蜡和染布
两个程序。画蜡在俗语中称为“点蜡花”，是
将融化的蜂蜡用铜蜡刀描绘出图案，点蜡花要
求运用蜡刀娴熟且掌握蜡溶液的适宜温度，以
保证线条的流畅，过热或过冷都不能绘制好图
案。染布是用板蓝根通过发酵制成蓝靛色浆，
将画好的布料放入染缸浸染，然后晒干，根据
颜色的深浅需反复浸染。此外，人们还谙熟了
用杨梅汁做成红色染料，用黄栀子做成黄色涂
料，穿插涂染，形成别有风采的彩色蜡染。

从图案上看，蜡染与刺绣一样，有着丰富
的图像和内容，同时因地区和文化的不同而异
彩纷呈。常见的纹饰大体有三种：一种是来源
于自然的花鸟虫鱼，妇女们寥寥数笔却能熟练
地勾勒出形象逼真姿态动人的图案；第二种是
几何图案，主要有旋涡纹、同心圆纹、锯齿
纹、方格纹、三角纹、菱形纹、太阳纹、水波
纹、云雷纹等，同形组合，多形成体，有的花
上套花、花中显花、方圆并蓄，线条均匀对
称，不少纹饰与古代铜鼓纹样相同；第三种是
几何纹样和自然纹样相互点缀穿插，并加上精
巧的刺绣，使蜡染锦上添花。

从图案的象征看，这些纹样虽然没有具
体的形象，但应是从自然形态演化而来。如
旋涡纹有的说是耕牛头上的旋纹，有的说是
水中的漩涡，也有人说是能起死回生的草

药，无论哪一种说法，都反映了人们对美好
生活的回味，成为一种吉祥图案而一直被人们
沿用至今。

在民族地区田野调查还发现，同一题材不
仅有刺绣作品，还有蜡染作品，并且是出自不
同的地区不同的民族，反映了各民族的交往交
流交融。在贵州南部侗族地区广泛流行的“三
鱼共首”图案，在山东即墨民间剪纸和湖北年
画中都有其身影，“三鱼共首”图案不仅是传统
艺术的瑰宝，更是中华民族团结、和谐、生生不
息精神的象征。反映生活场景的“老鼠娶亲”图
案，在台江苗族有刺绣作品，在榕江水族有蜡染
作品，描绘了老鼠娶亲的欢乐场景，不论是刺绣
还是蜡染，画面都生动活泼，充满了生活气息和
喜庆的色彩。

银饰
贵州各民族都有佩戴银

饰的习俗，而苗族银饰最为
著名也最有特点，主要体现
在制作技艺、种类和文化象

征上。
从技艺上看，“錾刻”“拉丝”“花丝镶

嵌”等是制作银饰的主要技法。银角是银饰中
最大的一种，宽者有 1 米，以水牛角为造型，
通常一副华贵富丽的银角正面雕有龙、凤、蝴
蝶等图案。银冠通常由几百件造型各异，含义
不同的银花、银珠、银片焊接而成。而每朵银
花又是由 2毫米左右的银丝手工编织并一点点
焊接而成，展现惊人的材料控制能力，使用的
焊接液体是溶有硼砂等物质的祖传秘方焊药，
用空心铜管嘴吹低温焊接，这样焊接的银饰浑
然天成，精美绝伦，而苗族银匠使用的工具就
是风箱、锤子、拉丝钳和拉丝眼板，展现了匠
人高超的技艺。胸牌等饰品是用完整的一块银
片在砧板上錾刻而成，砧板铺着松香，松香有
弹性，用其做垫板，软硬特别适中，凭着心中

有图、手中有数，用铁锤錾刻出各种繁复的图
案。

从种类上看，可谓繁多。银饰衣饰有银
片、银泡、银链、银扣、银铃、银吊牌、银腰
牌、银披肩等，头饰有银冠、银角、银叉、银
簪、银花等，胸饰有银项圈、银压领、银吊
片、银项链等，手饰有各式各样的手镯、手
圈、戒指、手链等。人身体的每个部位都可佩
戴银饰，而且以大、重、多为美。银饰佩戴之
讲究、繁缛，构成了苗服服饰的典型特征，一
套完整的银饰 10余公斤。著名的黔东南州台江
县施洞苗族盛装不仅绣饰色彩绚丽、绣工精
致、花样繁多，而且配套的银饰达五六十件之
多，耀眼的光彩令人称奇。

从文化象征看，苗族十分珍爱银饰，视之
为财富地位、智慧勤劳、吉祥美丽的象征，苗
谚说“无银无花不成姑娘”。银饰有它演化和
发展的历史，苗族创造的许多神话和传说，说
明佩戴银饰的种种理由。白银亮洁无瑕，代表
着光明、纯洁和幸福，他们笃信佩戴银饰能消
灾辟邪，预防瘟疫，在银饰上铸上关于神灵祖
先、吉祥物和崇拜物等图案，使银饰被赋予了
神圣的意义而形成崇拜。

贵州少数民族多数没有自己的文字，记
载 工 具 的 缺 乏 往 往 会 通 过 其 他 方 式 来 补
偿，刺绣、蜡染、银饰等艺术与各民族的
生活密切相关，必定会在其艺术形式的某
种范式中传达本民族的语言来强化这种范
式，使之成为本民族文化传播的媒介和工
具。刺绣、蜡染、银饰等以它独特的艺术
记录形式，成为表现各民族生产生活内容
和 历 史 的 直 接 物 质 载 体 ， 记 述 民 族 历 史 ，
传承民族文化，传播民族文化，各民族的
服饰艺术便由于这种载荷而发育起来，成
为各民族文化历史和民族特点的重要标志
之一，值得人们去品味和解读。
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■开篇的话

榕江县乌吉苗寨，苗族妇
女交流蜡染和刺绣作品。

周光胜 摄

丹寨县蓝锦染艺非遗扶贫
工坊，苗族妇女正在绘制蜡染制
品。 黄晓海 摄

台江县苗族姊妹节上苗族
青年手上佩戴的银饰。

张晖 摄

剑河县马家寨苗族妇女在绘制蜡染制品。 黄晓海 摄

讲讲 坛坛


